| Vorlesung - Pianisten-Legende Alfred Brendel nimmt im Pfleghefsaal Johann Wolfgang von Goethe unter die Lupe

Des Dichters zw1espalt1ges Verhdltnis zur Musik

VON DAGMAR VARADY

TUBINGEN. Von jeher wird iiber die Frage
reflektiert, wie man Musik richtig inter-
pretieren sollte. Auch Alfred Brendel und
Peter Giilke sind dieser Frage auf den
Grund gegangen. In dem gemeinsamen
Buch »Die Kunst des Interpretierens«
haben diese zwei musikalischen und
sprachlich reflektierenden Gréfen einen
Ideenaustausch betrieben, der am Diens-
tagnachmittag als 9. Emil-Kauffmann-
Vorlesung im Tiibinger Pfleghofsaal noch-
mals als Diskussion aktiviert hitte wer-
den sollen. Da Giilke aus gesundheitli-
chen Griinden leider nicht zugegen sein
konnte, hatte Alfred Brendel eigenstindig
ein Stiindchen voller Gedanken zum The-
ma »Naivitdt und Ironie - Goethes musi-
kalische Bediirfnisse« mitgebracht.

Eine Stunde strukturiertes Nachsinnen
mit einem breit gespannten Bogen,
gewlirzt mit Brendels Weitblick, aber
auch mit Witz. Abgewinnen konnten die
Zuhorer dem stoischen Gesicht und der
beherrschten Stimme Brendels in der Tat
so.einiges. Auch wenn es in diesem Zeit-
rahmen nicht méglich war, auf jegliche
musikalische Belange in Goethes Leben
‘einzugehen, wurden dennoch interessan-
te Aspekte aufgegriffen. Zunichst die
These von Goethes Widerspriichlichkeit,

gut umfasst in dem Wertigkeitspaar »Iro-
nie und Naivitat«.

Goethe und Zelter haben eben diese
Merkmale . als die des wahren Genies
bescheinigt, welche sie Haydn zuschrie-
ben. Freilich steckt auch Goethe selbst
voller Gegensitze, die ausbalanciert wer-
den wollten und eine spannende Persén-
lichkeit offenlegen.

Das Diamonische der Tonkunst

Doch welches Verhiltnis zur Musik
spricht Brendel Goethe nun zu? Zunichst
lie er Zitate sprechen, aus welchen her-

Alfred Brendel
sprach Goethe ein
grolSes Interesse an
der Musik zu — aber
auch eine beengte
Sichtweise auf die
Gefilde der Ton-
kunst,
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auszulesen ist, dass Goethe der Tonkunst
»geradezu  ddmonische  Qualititen«
bescheinigt. Doch ganz so leicht ist es
nicht bei Goethe. Aus der Musik ent-
springt fiir ihn jede Dichtung, das ja.
Indes ist sein Radius nicht der grofite.
Dass die Verbindung von Musik und
Sprache ihm als die wahre Musik erschei-
nen, ist nicht verwunderlich bei diesem
Sprachkiinstler. Und doch steht damit ein
grofler Teil fiir ihn hinten an: die Instru-
mentalmusik. Und dass selbst die Vokal-

‘musik sich fiir Goethe am besten in einem
eng gegriffenen Rahmen aufhalten soll,

hat Brendel gut beleuchtet. Hier sieht

Brendel eine grofe Zwiespaltigkeit in
Goethes Personlichkeit.

Um noch mehr ins Konkrete hineinzu-
gehen, umriss er das Verhiltnis Goethes
zu einigen Komponisten. Knappe Einbli-
cke in Freundschaften, Bekanntschaften,
Begeisterung oder Ablehnungen, verbun-
den mit einigen Stationen in Goethes
Leben gab es da. Was einen Abriss dar-
iiber zulie, dass Goethes Lyrik, aber
auch seine Prosa - auch angesichts ihrer
unterschwelligen Musikalitit - bemer-
kenswert viele Vertonungen hervorriefen.

Interesse am Ursprung der Musik

Der letzte Punkt in Brendels Abhand-
lung betraf Goethes Interesse an den
Urspriingen der Musik und seine Umrisse
einer Tonlehre und der ausgewogenen
Polaritdt zwischen Dur und Moll. Die Aus-

" gewogenheit von Polarititen also als-

wichtiger Aspekt, nicht nur was Naivitit
und Ironie betrifft. ,
Auch wenn Brendel Goethe als Person-

lichkeit darstellt, die in ihrem eigenen

Wortklang -gefangen ist, ldsst er seinen
Vortrag mit einem wunderschénen, aus-
drucksstarken Gedicht Goethes enden,
»Aussohnung«, wo die Musik Leiden fort-
wischt und »das Doppel-Gliick der Téne
wie der Liebe« entstehen ldsst. (GEA)



